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ÚVOD
Badatel pátrající po literatuře blíže zaměřené k výtvarnému dílu, jenž je tématem této seminární práce, je postaven před nepříjemný fakt, že téměř žádná neexistuje.

Přes veškeré úsilí jsem jedinou posavadní odbornou zmínku o díle nalezl v knize, vydané v roce 1992 Maticí slezskou pod názvem Slezsko. Dr. Schenková, autorka kapitoly o uměleckých památkách v západní části Slezska, zde v jedné větě lapidárně konstatuje rámcové časové zařazení a provenienci Immaculaty (společně s Madonou na faře při kostele Nanebevzetí Panny Marie v Opavě).

Naproti tomu poměrně velký počet badatelů psal o objektu minoritského kláštera v Opavě. Já se ve výčtu literatury omezuji pouze na uvedení příspěvků autorů, kteří ve svých shrnují dosavadní publikovanou tvorbu o klášteře (J. Svátek, H. Benáková, D. Prix). Ta však o soše Immaculaty, umístěné v prostorech této stavby, nepřináší nic podstatného.

Dá se však předpokládat, že nové informace by bylo možno získat dalším zevrubnějším studiem na podkladě archívních pramenů.

POPIS SOCHY
Dřevěná polychromovaná socha, umístěná v budově minoritského kláštera v Opavě, představuje esovitě prohnutou postavu dívky (či mladé ženy) v životní velikosti, stojící na tmavě zelené kouli. Kolem koule se obtáčí velký zlatý had, jenž nese v tlamě větvičku s jablkem. Postava šlape hadovi na hlavu patou pravé nohy, obuté do zlatého sandálu. Žena je oblečena do bohatě řaseného zlatého roucha, dosahujícího až ke kotníkům. Přes ramena jí splývá rozevlátý zlatý plášť, jenž částečně zakrývá zezadu i hlavu. Hlava postavy je stočena na levou stranu a mírně skloněna směrem dolů. Ruce sochy jsou položeny v elegantním gestu na prsou v místě, kde tluče srdce. VIZ PŘÍLOHA 1 

Plastika je umístěna na asi jeden metr vysokém soklu
 ve výklenku s valenou klenbou, odděleném od chodby kláštera nepůvodním dřevěným zábradlím
 povrchovou úpravou napodobujícím mramor. Výklenek je po celé ploše vyzdoben barokními freskami. Klenba je vymalována postavičkami (nebo pouze hlavičkami s křídly) devíti andílků na oblacích, obklopujících holubici, zjevující se uprostřed scenérie v průrvě mezi mraky jako zářící bod. Nad holubicí se vznáší nápis VIRGO IMMACULATA
 v ozdobné oválné kartuši. Pod holubicí se nachází znak se zlatými, ornamentálně vyvedenými písmeny
 na modrém kulatém štítu, obklopeným čtyřmi stylizovanými liliemi. Pod štítem je do elipsovité rámované kartuše vepsán nápis NOMEN VIRGINIS.
 Zadní stěna výklenku je zdobena freskami andílků, obklopujících postavu ženy. Boční stěny výklenku jsou pokryty malbami dvou starozákonních výjevů.

Vlevo (z pohledu pozorovatele) je obraz stvoření Evy z Adamova žebra. Levou dolní část scenérie zabírá postava starého vousatého muže (Bůh) pozdvihující nahou ženskou postavu (Eva), přičemž stojí nad tělem muže (Adam), ležícím vpravo dole pod stromem. Pod obrazem je zpola nečitelný nápis “De immaculata” [?].

Pravou stěnu výklenku pokrývá zobrazení pádu Adama a Evy. Jedná se zřejmě o scénu z Genesis, kdy Bůh Otec (postava starého vousatého muže na oblaku vpravo nahoře) sděluje hadovi že jeden z potomků Evy (ženská postava klečící na koleni levé nohy nad hadem a ukazující na něj) mu “rozdrtí hlavu”(1 Mojž 3,15). Přitom ukazuje na postavu v pravém horním rohu obrazu představující Boha Syna (mladý vousatý muž) sedícího v mandorle
. Andílek sedící na oblaku vedle Boha nese na tabuli ve svých rukou latinský nápis se slovy jež pronáší Bůh Otec k hadovi
. Po Evině levici stojí Adam, opásaný stejně jako ona bederní rouškou z listí. Je shrben do mírného předklonu a se sklopenýma očima kříží své ruce na prsou.
Malby jsou na několika místech poškozeny, patrná je zejména opadaná omítka v levém dolním rohu zadní stěny a bílá plocha na znaku v klenbě. Samotná plastika je patrně v dobrém stavu.

ikonografie SOCHY
“V symbolu se setkávají dva světy: viditelný svět a skrytá idea.”

STUDENÝ, Jaroslav: Křesťanské symboly.Olomouc, 1992, s. 18.

Dle kompozice a symboliky sochy, nehledě na nápisy a doplňující freskovou výzdobu, lze s jistotou říci, že se jedná o spodobnění Panny Marie Neposkvrněné. Zlaté roucho Mariino má patrně zdůraznit její majestátní význam
 coby bohorodičky a přitom panny, jež byla očištěna od prvotního hříchu. Proto také drtí patou hlavu hada
, jenž je společně s jablkem, které nese mezi čelistmi, symbolem dědičného hříchu
. Koule, na které stojí, v obecné rovině symbolizuje svět, zde se však jedná o měsíc
. Zelená barva koule možná symbolizuje obnovu, znovuzrození.
 Nad hlavou se jí vznáší Duch svatý v podobě bílé holubice. Modrá barva štítu do nějž je kaligraficky vepsáno Mariino jméno, vyjadřuje božství a pravdu. “Poněvadž pravda je stálá a stejně tak trvalá je nebeská obloha, bývá modrá barva znamením věrnosti. Modrá barva jako symbol čistoty, je barvou (...) Panny Marie vůbec
. Bílé lilie jsou vyjádřením nevinnosti, božského světla a čistoty
. V jistém smyslu jsou i symbolem důvěry v Boha (Mt 6,28)
. 

Starozákonní výjevy freskové výzdoby zde fungují jako odkazy k mariánskému dogmatu. Na “Stvoření Evy”, ženy Adamovy, kterého svedla k prvotnímu hříchu navazuje obraz pádu a následného studu obou poté, co Bůh odhalil, že okusili ovoce ze Stromu poznání.

 První scéna je poukazem na to, že Adam a Eva byli stvořeni jako Boží dílo - neposkvrněni hříchem (s touto interpretací by souzněl ne zcela čitelný nápis “De immmaculata” pod obrazem).

Druhá scéna symbolizuje v křesťanském duchu naději, jíž dává Bůh zhřešivším Adamovi a Evě. Ukazuje na svého Syna v podobě Krista ve svatozáři a promlouvá k hadovi - symbolu hříchu a Ďábla, že to On mu rozdrtí hlavu (=přemůže ho). Když později seslal Bůh svého Syna do lůna neposkvrněné matky - panny, byl v tom křesťanskými teology viděn alegoricky akt znovuzrození - Ježíš vzešel z lůna Panny Marie aby obrodil svět a vykoupil ho od dědičného hříchu, jenž byl zapříčiněn selháním prapředků lidstva. Tím bylo naplněno starozákonní proroctví. Ježíš svou obětí a Marie svým Bohorodičstvím sejmuli z potomků prvního lidského páru tíhu neblahého dědictví. Proto bývají někdy nazýváni novým Adamem a Evou.

DATACE A PROVENIENCE SOCHY
Socha Immaculaty je kvalitním dílem neznámého barokního tvůrce rakouského okruhu z 18. století.
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Seznam PŘÍLOH

1. fotografie Immaculaty (v archivu autora)

2. fotografie Rudolfa Chodury z publikace Neuer Führer durch Troppau und Umgebung. Troppau 1932.

� V této souvislosti se přímo nabízí pozůstalost významného německého kunsthistorika Edmunda Wilhelma Brauna, uložena na uměleckovědním oddělení Slezského zemského muzea v Opavě. Při konzultaci se zdejší historičkou umění dr. M. Schenkovou, mi však bylo sděleno, že se v Braunových písemnostech k danému sochařskému dílu nenachází nic.


� Původně byl sokl doplněn dvěmi dřevěnými soškami andílků a Immaculata měla kolem hlavy svatozář jak dokazuje fotografie bývalého muzejního fotografa Rudolfa Chodury. VIZ PŘÍLOHA 2


� Zábradlí a sokl (nebo alespoň část jeho řezbářské výzdoby) jsou novodobými díly z 20. století.


Dokazuje to fotografie v novodobé rukou psané česko-německé kronice opavského minoritského kláštera, obsahující fotografii výklenku se sochou nejspíše ze 30. let 20. století, na níž je dobře patrné jak vypadalo dříve zábradlí před ní. Bohužel nevypovídá stejnou měrou o tehdejší podobě soklu, nicméně ten svou zachovalostí budí dojem novosti.


� “Neposkvrněná panna”.


� Písmena vytváří osově souměrný ornament z jednotlivých liter jména MARIA.


� “Panenské jméno”.


� Mandorla je svatozář ve tvaru mandle; je to eliptické orámování celé postavy ve zlatě nebo v duhových barvách. Viz: STUDENÝ, Jaroslav: Křesťanské symboly.Olomouc 1992, s. 171.


� “SP[sic] CONERET CAPUTUM TUUM” (…rozdrtí tvou hlavu).


� Zlatá je barvou slunce. Jedním z pramenů pro zobrazení Panny Marie Neposkvrněné je Apokalypsa, v níž se mluví o ženě oděné sluncem a mající pod nohama měsíc. (Zjev 12,1).


� 1 Mojž (Genesis) 3,15.


� Jablko může mít ještě druhý symbolický význam země a veškerého lidstva, “jemuž Kristovo narození bylo příslibem blízkého vykoupení a spásy. Stejný význam (jako u Ježíše - pozn. J. Š.) má jablko jako atribut Panny Marie, nové Evy”.


Viz: STUDENÝ, Jaroslav: c. d., s. 183.


� Viz pozn. č. 9.


� STUDENÝ, Jaroslav: c. d., s. 343.


� Tamtéž, s. 183.


� “Bílou lilii, tento starý a velmi rozšířený symbol světla, přijala křesťanská ikonografie především jako znamení čistoty, nevinnosti a panenství. Zvláště často ji užívala při zobrazování Panny Marie (...) Proto může lilie v ikonografii vyjadřovat dovolávání se ochrany Panny Marie, jíž je zasvěcena, ale v jiné souvislosti může být také symbolem nejsvětější Trojice, a to pro trojdílný tvar stylizovaného květu.


Tamtéž, s. 163.


� Tamtéž.


� Srovnej: STUDENÝ,J.: c. d., s. 26-28.


� Dle ústního sdělení dr. Schenkové byl tento údaj zjištěn ve “starém rakouském inventáři minoritského kláštera”. Jinak prý neexistuje literatura, která by jakýmkoliv bližším způsobem osvětlovala provenienci tohoto díla.


Viz:  SCHENKOVÁ, Marie: Památky a výtvarné umění v západní části českého Slezska. in: Slezsko. Opava 1992, s.121.
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